


Af Michael Strunge

En subjektiv gennemgang af Soren Ulrik
Thomsens debut-digtsamling pa Vindrose:
City Slang. Samt nogle generelle betragtnin-
ger...

Titlen er med typisk Thomsen-rim pa forbog-
staverne. Slang er det sprog, der opstar forne-
den i fabrikken; et sprog der ofte tager karak-
ter af en indforstaet kode som varn og vaben
mod det patraengende eller negligerende sam-
fund, der omgiver enhver (nok sa stor) gruppe.
Og poesien er en form for slang, en digters
personlige kode for felelser og oplevelser,
hans/hendes ngdvendige udvidelse og nuan-
cering af sproget. Dét sprog der ustandse-
lig udhules, forfladiges og misbruges. Poesien
er sprogets sg- og sadceller — ingen kan for-
udsige barnets udseende, for digtet er skrevet
feerdigt og fedt. Digtet som alternativt udtryk
og verdensbeskrivelse. City Slang eller Storby
Poesi — det kommer ud pa ét.

Seren Ulrik Thomsen slanger sig gennem
byen og hugger sine poetiske slangudtryk ind i
blodet pd sproget og lseseren: »degnets
skakt«, »smadrede af drem«, »nervernes net« —
‘ja, »city slang«! Bogens titel er sin egen betyd-
ning, et elektrisk-blat mebiusband, klart som
radiobglgernes summen...Citaterne er Serens
hjemmedigtede slang — og det er poesi, det er
ord-ord, betydningsfuld musik. Hvad vil en Jer-
gen Mylius stille op med sin »smalle sedmaelk«
her? Arets guldfisk og exit til Codylius. INar jeg
naevner hit-hysterikeren her, er det for at un-
derstrege den &gte slangs og poesis overle-
genhed som sprogfornyer, i forhold til medi-
ernes vakuum-cloning af sproget. Poeten er al-
kymist, en kemiker der blander ting med sa-
ger og ndr frem til blandinger, der kan eksplo-
dere eller give liv. Eller som kan virke som
slangegift for det etablerede sprogs og logik-
kens store Frankenstein.

Lad os preve en steerk og skarp blanding fra
Seren Ulrik Thomsens poeto-kemiske laborato-
rium. Det er en »lmprovisation«: »Tung regn
Lyspladsen flakser/ hard regn Glasgaden
skaer/ regn af glas over lys af vand/ gader og
pladser af skar i flugt.«

En stilsikker solo, en velspillet harpe. Vellyd
simpelt hen.

Der betones tre elementer i »Improvisation«:
regn, lys, regn, glas, regn, glas, lys, vand - i
dén raekkefelge. Regnvandet »star staerkest«,
og det er tungt og hardt, det er af glas og har
vinduernes egenskaber. Vandet afgiver ogsa
lys, og pladsen er praeget af lys, mens gaden
domineres af glas. Det er en glasregn, der fal-
der og forvandler gader og pladser til »skar i
flugt«. Digtet er en stemningsbeskrivelse, en
registrering af oplevelse, som det har vaeret
nedvendigt at skrive ned for digteren. Det er
hardt og koldt og vadt, et flimrende ubenher-
ligt regnvejr. nLyspladsen« indikerer, at det fo-
regar om aftenen eller om natten med bylyset
teendt. »Improvisation« er et udprzeget subjek-
tivt digt: Digteren gir et bud pa en oplevelse,
og laeseren ma sa give et bud pa en oplevelse
af digtet og de stemninger, det vaekker i ham
eller hende. Subjektivt giver digtet mig en fa-
lelse af noget ensomt, fortrestningslest og —
ikke forvirret, men — sammensat, uadskilleligt.
En helhed af splittelse. Og digtet er uadskille-
ligt, formen faglger altsd indholdet. Digtets ele-
menter nyvurderer hele tiden sig selv og hin-
anden: »lyspladsen«, nglasgaden«, »regn af
glas«, »lys af vand«. Man kan lave en parafrase
og begynde at »oversaette digtet«: Regnen er
tung og hard, den falder pa oplyst plads. Bu-

~ tiksgaden — « Og sa? Derefter bliver »Improvi-

sation« staerkere subjektivt, nuoversatteligt«.

Videre kommunikation afhsenger af, hvor
aben laeseren er, og om han/hun kan genkende
eller forestille sig en gade af glas, der skeerer,
en »regn af glas« og »lys af vand« ~ efter ferst
at have »anerkendt« et begreb som »lysplads«.
Det er her leeseren ma fgle pa sin sjeel, (hvis
hun/han ikke vil se). Er regnen ikke gennem-
sigtig som glas, og er vand som regel ikke si
lyst som luft, og spejlende (som glas)? Jo. Disse
»ting« minder meget om hinanden. Seet f.eks. et
glas vand i vindueskarmen, mens solen er i
gang...

I »Improvisation« er der et musikalsk sam-
spil mellem »skaer« og »skar«, et fald fra lys
() til merk (3) tone. Det naeste bogstav i dette
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tonesystem ville i givet fald veere (a): skeer,
skar, skar — sig det hen for dig. »Skeer« kan be-
tyde bade n»skaerer« og »lys-skaer«. Og et
»klippe-skeer« i et lufthav? Bade lys og glas
kan skeere, et klippeskeer kan man strande el-
ler redde sig pa. Hvad med »skar i flugt«? Er
det regnen, der splintrer billedét, sa lys og
glas (gader og pladser er ogsa lys og glas)
knuses og spredes, bliver flaksende, gér i
skar? Som anfert ovenfor, er det regn/vand,
der dominerer billedet — og knuser det nu. Na-
turen der spolerer kulturens (byens) glatte,
lyse billede. Men der er jo ogsa en »regn af
glas« og »lys af vand«. Regnen sejrer, netop
fordi den har karakter af bade glas og lys (bu-
tiksfacader og -skilte). Regn er flydende og
ikke til at fastholde, den traenger ind i alle hul-
rum. Den fanger og spejler lyset i vandpytter,
og den falder som glasskar. Den er starkest.
Og tung og hard. Bybilledet splintres og bliver
uklart, det er underlagt naturens sidste lune i
storbyen: vejret.

Seren Ulrik Thomsen er ferst og fremmest
en nattens digter. Mange af digtene rummer en
dirrende undertone af angst og truende,
ukendte vaesener og ting. Underbevidstheden
vibrerer lige under digtenes fine hud, og ofte
springer sar op og stremmen af blod og bille-
der pulserer. I »Har leert« vender jeg’et sig bort
fra det ukendte: »Jeg har leert at vende mit an-
sigt bort/ nar jeg genkender folk fra dremme-
nes vand/ pa de hede gader i jul«. Og der er
mere tale om en indleering og ikke om erfaring:
Abenhed straffes hardt i vor tid. Jeg’et har lsert
»at bega sig/ pa sprog jeg ikke forstar«. Bade
flugt og tilpasning, at spille sit spil, er nedven-
digt for at overleve.

Serens poesi er tit en artikuleret rablen eller
en formfuldendt bevsen, om man vil. I »Passa-
ger. Rus og fald. Syn« - en lidt vel ladet titel —
meder vi et typisk stiltraek i Serens poesi: En
pludselig negativ absurditet i kontrast til en
positiv »strittende« mystik. Omkring midten af
digtet hedder det: »maend kaster hinanden
gennem ruderne bgrn synger/ uden ord«. Kort
efter tager poesien magten og amokker: »ma-
nuskripterne velter sig sindssygt i vinden/






rende« og »hviskende«, og lyset far karakter af
det »gule lys«, som Sgren forbinder valium
med her. Alle, der har veeret i Tyskland, ken-
der den tomhed, paranoia og sgvnighed, der
haenger udterrende over alt.

»Vent« er et for Sgren Ulrik Thomsen sjael- ‘

dent »vi-digt«: »vi venter pa nogerV/ i arevis/ i
aften«. Nutiden kobles med den uoverskuelige
raekke af ar, og leengselen, savnet praciseres
til lige nu. Linierne kan ogsa tolkes som en af-
skrivning af de mange ar forbrugt med venten
—fort ud i en aften, denne serlige, enestdende
aften. Hvad »venter vi« pa? Keerligheden, drif-
tens forlesning, et andet liv, en bedre verden?
S4 kan man ogsa kalde det »forventning«. Alle
venter altid pd nogen — eller noget. Atomkri-
gen f.eks., der netop opheever fremtiden som
begreb, idet den kan komme og udslette alt
hvert gjeblik. Vilever i atomtiden sé at sige »pa
lant tid«, og fremtiden er flad og todimensional,
et stykke supertyndt, gennemsigtigt plastic,
der haenger foran ansigtet og truer med at
kvaele. Og mange af Serens digte er en form for
sekunddigte og tidlesheder, der samtidig er
spendte og trues af en form for »sammen-
smeltning til punkt«. Her kommer »tomheden«
ind igen: Nogle digte remser meningslese
handlinger op, ja, ligegyldige er vel ordet. Det
kan tages som en besvaergelse mod den abso-
lutte destruktion, hvor gentagelsen af en saet-
ning med et enkelt, »hverdagsagtigt« indhold
kan ses som et ritual, hvor betoningen af det
banale blir s kraftig, at det banale bliver my-
stisk og kraftfuldt — noget som ingen bombe
kan hamle op med: Den steedige besvaergelse
af livet. Og s3 er det, at Serens poesi pludselig
truer med at eksplodere op i ansigtet pd de-
den, i stedet for at smelte under dens blik. Hans
digte er osse cigaretten, der taendes pa bun-
den af natten og dementeyrer morket som andet
end fraveer af lys. Lige i @jeblikket, tilfeeldigt —
men bestemt af lysten til en cigaret.

Men Segren gar videre gennem natten og
skriver sin »Dagbog«, hvor han tager »beslut-
ningen om haevr/ ved simpelthen/ at blive ved
med at leve«. Og dét er generes og realistisk
humor! Cool...Der udtrukkes et had til det vest-
lige samfundssystem og dets kulde. Haevnen er
sed. Kun livet, kroppen kan true systemet. Bliv
ved — osse med at skrive, Sgren Ulrik Thomsen.
Jeg holder af disse stilsikre, uden-at-blinke-
raeb.

»Deden er/ ikke at elske og alt er som det
plejer«. Ssetningen kan betones efter indstil-
ling. I samme digt, »Ikke deden«, antyder for-
fatteren, at deden ikke er afsked og savn, ikke
at ga glip af noget, ikke at lsbe (falde om?) pa
gaden; men det at ikke elske, eller det at elske.
Og alt er — som det plejer...

City Slang rummer ogsd en »Biografi« om
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barndommens tryghed, angst og afsked. Alt
rummet i seks praecise og erligt huskede li-
nier. Sgren Ulrik Thomsen er ikke en digter,
der fortreenger fortiden smerte til fordel for
fremtidens laegende syner. Han rummer yder-
punkterne og star HER, omgivet til alle sider af
tider.
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_ Letglemt kvarters bla bombetomt
| flakker jeg spndag eftermiddag, efterar,
_ busserne ligger med bundenivejret
_rustme og fulde afvaddenregn

. fra porte og marke kekkenruder

. vehdergamle keerester | '

. ansigtet mod mig, reekker heenderne ud
_ idetbla -

Seren Ulrk Thomsen

Bogens titel falder man over som en bunke
cigaretskodder i rendestenen, i det smael-
dende digt »Hver dag«: »Ordene naegter at for-
lade billederne, byerne. City slang./ Bla rum/
mellem murene. Nat«. Hvis det bl rum er poe-
sien, det szerlige lys fer solen ger entre —ja, sd
bekraeftes den forudgiende linie. Poesien
hsenger i luften og synet af byen, is&r om nat-
ten. Men at ordene naegter at ga i sig selv igen
betyder ogsé, at de spaerrer for den direkte
sansning, som digteren kun kan beskrive med
ord, der uundgdeligt vil forvraeenge det opleve-
de. Verden er sa at sige besat med lag og lag
af billeder og ord (som ogsa er en slags bille-
der). Det er vor tid. Og digterens opgave ma
veere at skaere igennem og gennemskue, for at
na frem til det oprindelige, eksistensen, tingen
i sig selv. Denne vej ma uundgéeligt gd igen-
nem mere eller mindre uvirkelige billeder.
Igennem en hob af billedaffald: Dremme, rekla-
mer, TV, bedgvelse, overleverede myter i kun-
sten, sproglige fraser og legne, betegnelser
péklistret fra oven og ned, modens lynopsug-
ning af ethvert oprers symboler og hele udtryk,
osv. That’s the way, at bore sig ind i sproget og
skabe nye billeder af det, for at fastholde indi-
videtts oplevelse af verden. Sprog er magt, og
eget sprog er erobring af det sande, sansnin-
gen. I form af Storby Slang f.eks., eller i form af
poesi. Man har talt om »et nyt sprog« — det fe-
des hele tiden.

I »Afsked« som i andre Thomsen-sigte er
menneskene kroppe, og kroppene har igen ka-
rakter af noget let og luftigt, papir f.eks., der
ofte forsvinder. De er fremmede (iseer pa ga-
den), og de trues hele tiden af udslettelse.
»Nattens gletcher«, der »maser parkerne tom-
me«, kunne osse vare stralerne fra en neutron-
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bombe. Igen denne underliggende, uudsagte
angst, der brummer og sitrer under det hele og
ger enhver handling tom og meningsles (vi.
ovenstaende omtale af det banale som ritual).
Den nye kolde krig symboliseret ved selve det
truende abstrakte og absurde, som den selv er:
Umulig at saette fuldt ud pa begreb, men mulig
at sanse. Menneskene har aldrig nogensinde
vaeret sd paranoide, som de er i dag, og dette
forhold afspejler stormagternes forfglgelses-
vanvid. Men angsten for det truende abstrakte
og absurde findes konkret i det enkelte men-
neske. I hjernen som et enormt pres, i maven
som et sug, et sort hul, der sluger folelserne
idet de fedes. (David Bowie beskriver det sa
gribende i sin fortvivlede undergangssang,
»Five Years«: »My brain hurt like a warehouse,
it had no room to spare/ I had to cram so many
things to store everything in there«. Forbruger-
samfundets ting og billeder kan ikke rummes i
den smertende hjerne pad sangens jeq, der des-
perat seger at fastholde verden i en ordnet hel-
hed lige fer undergangen. »My brain hurts a
lotk)

Igen i »Sorgen« neer bogens slutning holder
jeg’et med handen om nakken. En deja vi-for-
nemmelse griber laeseren. Depressionsdigt
forstenet i den kroniske billedstrem eller
deggnstrgmmen.

»Digte om natten« kunne ogsa have vaeret tit-
len pa denne digtsamling. »Sgvnens ater« —
ord er igen overfladige, metaforen er bare
sand, og digteren har ndet kernen. »Hvis det
var tilladt/ skrev jeg digte uden ende og be-
gyndelse«, hedder det. Du er velkommen Sg-
ren, verden har brug for trods og trompeter,
der valter enhver form for mure. Bevidstheds-
politik/ bevidsthedsaestetik uddigtet i et virke-
ligt og steedigt krav: »uendeligt ind i bevidst-
heden/ bevidste ind i uendeligheden«.

Denne bog er »fuld af krop«, den er ind-levet
og ud-skrevet i god form. NU.

Og lige der kan Seren Ulrik Thomsen slutte
sdledes: »bevaeger sig fuld af krop ad trap-
perne og gangene gennemn/ det samme hus og
er ikke mere et andet sted«. Han traeder ind
igennem gjenene uden at terre fedderne af, han
er umulig at overse, selv nar han forsvinder i
bevidsthedens dybder i sin radikale eskapis-
me. Det dybe bruges som kraft mod den over-
fladiske billedverden og dens kasketvirkelig-
hed - og til pavisning af dybere sammenhaen-
ge, som ingen politiker ville forstd. Seren Ulrik
Thomsen har dykket og druknet men lever i le-
vende live som bevis for smertens nedvendig-
hed. Hans poesi kraver blot at overleve. Den
beder om og giver hjalp.

Som sagt: Seren er ved bevidsthed og i be-
vaegelse, degnet rundt og HER.
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