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KRITIK

Frederik Stjernfelt

Lys, vand og rum
- i anledning af Soren Ulrik Thomsens »Nye digte«

Mellem subjekt og objekt
vajer et rum sd stort som verden:

I

Problem: hvad karakteriserer en digters astetik? Sadan kan man stille
et sporgsmal pa dansk med tre greeske ord. Problem (af pro-ballein,
kaste frem, forekaste), karakter (af kharassein, indgravere, praege),
eestetik (af aisthanesthai, fole). Kastet frem: hvad indgraverer det en
digter foler? Zstetik er i vore dage alene ca. »smagslare«, men stod
endnu pa f.eks. Kants tid blot generelt for »feleleere«, dvs. ogsa omfat-
tende dét vii vore dage vil kalde perceptionsleere og fanomenologi. Dét
er der grund til at understrege, fordi det peger pa et knudepunkt i de to
andre begreber i sporgsmalet: problemet er det der kastes frem for no-
gen; karakter er en skriftens praegning af nogen eller noget - og de er
derfor begge allerede astetiske i ordets brede forstand, de angar et sub-
jekts feenomenologi, fordi de er begivenheder i et rum om et subjekt.
Lad os antage, at det forholder sig ligesddan med digterens eestetik,
der ikke kan reduceres til en liste af formelle »smagsmeessige« traek
(som ellers nok kan veere nyttig), der tages i anvendelse, men som pa dét
sprogvidenskaben vil kalde indholdssiden, bestar i opstillingen af dét
vi er blevet vant til at kalde et univers. Vi gar her til latinen: Uni-versus
af unus, én + versus pp. af vertere, vende, dvs. dét der er vendt mod ét
punkt, sammenfattet i én helhed, énvendt.. Universet holdes sammen
af det betragtende punkt, her digteren. Man ser, at det faanomenologi-
skei sestetik og univers bestr i deres umiddelbare tilknytning til et rum
organiseret omkring en betragter. Hvordan forholder dét sig til digtets
sprog? Vi tangerer hér en gammel strid i sprogvidenskaben: er f.eks.
praepositioners definition spatial rumlig og de andre anvendelser af
ordene afledt heraf, si at f.eks. til egl. betyder hen til? Den tidlige
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Hjelmslev mente ja, dette ars hundredérsfedselar Viggo Brondal men-
te nej. Hjelmslev forlod helt dén type indholdsspergsmal, da han blev
glossematiker, men modsat er der grund til kort at bese Brendals argu-
mentation. Brendal vender sig mod empirismen i samtiden, der er
basis for den rumlige, sakaldt »lokalistiske« fortolkning, men gor det
overraskende nok med et argument fra fysikken: tid og rum udger hér
blot »Dele eller Skygger af eet og samme Continuume«. Séledes er ordets
grundbetydning ikke konkret rumlig, men abstrakt og man ma i defini-
tionen af det se bort fra alle konkrete anvendelser - rumlige, formelle,
ideale etc. - af det. Vi skal ikke hér gennemga, hvorledes Brendal sager
at bestemme denne abstrakte betydning v.hj. af en serie sakaldte rela-
tionsarter, men blot bemeerke, at han med henvisning til fysikkens
Continuum jo ikke erstatter - som han synes at tro - rum med logik, men
alene det konkret empiriske rum med et abstrakt rum, hvori hans rela-
tioner kan udspille sig. Nar jeg har valgt denne underlige omve;j til So-
ren Ulrik Thomsens nye digte, er det fordi behandlingen af rummet
star sa helt centralt i Thomsens poesi - og fordi jeg forestiller mig, fore-
kaster mig, at ogsa digterens poetiske rum formuleres ud fra et sidant
abstrakt rum i sproget.

Jeg ser med det samme en flgj af rasende poesielskere foran mig: skal
digtets sensible felt nu igen treekkes gennem smudset af fortaenkt teo-
ri? Ja, det skal det. Og det skal det, fordi det at skrive om poesi sa lidt
som poesien selv kan holde sig fri fra tanke og abstraktion - enidé om at
kritikeren blot ber skrive indfelende og henfort poetisk om poesien
forer kun til darlig andenhands poesi, og hvorfor sa ikke hellere laese
digtene selv? For Thomsens nye digte er formidable, lad det gerne veere
sagt her.

v/

Hvad star der i digtets rum? Thomsen selv foreslog i sin bergmte lille
poetik, at der ikke var andet at leese end selve lysets brand, livets tikken.
Inspireret af minimalismens kunstteori foreslog han, at digtet temtes
helt for betydning og derved stillede leeseren over for sin egen leven
mod dedenidigtets kadencer mod sin slutning. Og abstrakt set har han
sikkert ret. Men hvordan kommer leeseren i denne minimale fortolk-
ning overhovedet ind i digtet? Selvikke det mest skrabede digt kan luge
betydningen ud af sproget; man kan ikke analogt til den minimalistiske
skulptur gere sproget til rent materiale, undtagen hvis man som visse
tidlige ekspressionister alene veelger at benytte sprogets lydside; en vej
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som Thomsen jo pa ingen made folger. Betydningen er tveertimod sty-
ret i Thomsens digte, og - lad det vaere min tese - af det poetiske rum, de
artikulerer. En artikulation, der pa den anden side er det der muligger
det minimalistiske engagement og forhindrer at Thomsen kammer
over i de »inderlighedens sidste spasmer«, som Hans-Jorgen Nielsen i
Information anklagede ham for pa udgivelsesdagen.

Thomsen er nemlig en i eminent grad geografisk poet. City Slang.
Ukendt under den samme mane. Ikke fordi han indimellem lader kon-
krete stednavne slippe los eller fordi han kan siges at udtrykke en spe-
cielt kebenhavnsk feeling, hvad der ellers sagtens kunne veaere noget
om. Men fordi han udlgser sin poetiks programpunkt om kroppens til-
stedeveerelse i digtet ved bestandig at isceneseette den rumligt i helt
gennemgaende metaforer - der ved deres genkomst pa én gang vinder i
poetisk og formel anskuelighed og taber i konkret virkelighedshenvis-
ning, en digtets abstrakte grund, som det enkelte digts mere konkrete
sansninger kan spille mod, og som kan hindre demi athenfaldeinogen
form for inderlighed. Lad mig forsege at anskueliggere hvad jeg taler
om

Taler i net af glemte beroringer
sover i sper af dromte kys
falder et sted mellem dag og nat
pa blesende tomme broer. (s. 9)

hed en strofe i City Slang. Tilstedeveerelsen af et felt af glemthed og
drem anskueliggores ved hjelp af geografiske elementer, net, sver og
broer, og netop deres rumlige anskuelighed holder digtet sammen:
talen i netveerket, dremmen i seerne keedes sammen af broen, gaende
fra punkt til punktinetveerket og over seerne derunder. Man ser at iso-
topien er formel, abstrakt og ikke viser hen til noget konkret rum - om
end forestillingsevnen let kan fremmane en konkret by-scene pa denne
baggrund. Historikerne vil forteelle os, at temaet om netveerketibyerne
bliver poetisk tema fra symbolisterne og fremefter under indtryk af
storbyernes fremvaekst og oplesningen af borgernes traditionssam-
menhaenge i kapitalismens syrebad, og sandt er det, at der gar direkte
linjer fra Thomsen bagud til f.eks. flaneren hos Baudelaire. Og selvfol-
gelig far den rastlose, omstrejfende oplevelsesform en historisk enesta-
ende opblussen fra 1800tallets afslutning og frem, men alene at skrive
dette pa en historisk »storbybevidsthed«s regning er at overse den prin-
cipielt rumlige formulering: netveerket er hverken opfundet af Baude-
laire eller handelskapitalen. Og, hvis man tillader et ojebliks filosofi:
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det er transcendentalt forudsat i det omfang man ikke kan teenke selve
Historien uden rum; teenk pa et udtryk som »historiens gang«. Hvad er
etnetveerk? Objektivt set kan man sige noget i retning af: en struktur af
linjer, udspeendt i et firedimensionelt rum, saledes at ethvert punkt i
netveerket kan nas ved at folge et forleb af linjer.! Subjektivt fortolket -
netveerket som faenomenologi - afseetter det en serie vigtige forhold for
oplevelsen: stiende ét sted i netveerket kan et subjekt kun overskue en
del deraf, aldrig det hele - der pa den anden side virtuelt kan nas via en
flerhed af veje. Det enkelte punkt er derfor givet i flere feenomenologi-
ske former, alt efter tilgangsvej i netveerket. Og der er altid, set fra det
enkelte punkt, en overvaeldende meengde fraveer, der ikke kan nas, som
veelges fra i en given rutefering gennem netveerket: hele det net, der
ikke skues fra det punkt hvor jeg nu pt. star. Selve nettets form er séle-
des dét, der afsetter muligheden for rodleshed, relativisme, afmagt -
og det pludselige meode, det overraskende kick - som storbyarketyper.
Netveerket i rummet formuleres f.eks. saledes i den nye samling:

Jeg vender mig om
halvt gennem livet

ser omveje gribe

ind i hinanden

danne et praegtigt og logisk monster
ulogisk ophengt

i endnu et monster

hvoraf kun en kempe
enormt ramponeret

flig af en skygge

rejser sig langsomt i rummet. (s. 50)

Hos Thomsen behandles denne nettets topologi i en speciel poetisk
geografi, der som jeg bemeerkede ovenfor, lader en serie geografiske
grundformer ga igen som et minimalistisk, formmaeessigt underlag
under det enkelte digts singularitet. Gennemgaende er, som allerede i
det ovenfor citerede, vandet, seen, havet:

Trawlerne - morklagte, tyste

heenger pa havet.

Med lukkede ajne og dunkende geeller
star sildestimen pa skra i dybet.
Markerne brender, vogtet af mend
let heeldende op ad de haje forke.
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Igar var igar,
enhver gor holdt i sit eget rum. (s. 14)

deridette digt iseer virker som kontrastfigur i forhold til artikulationen
af den enkelte. Hvorledes beskrives denne enkelte? Der er ingen hei-
deggersk Wohnen som baggrund for Dasein i denne poesi - det 14 alle-
rede i storbycirkulationen, der kun kunne knytte subjektet til et om-
rade, en rute eller en sansning, men intet hjem. I stedet defineres det
individuerede ved som trawlerne at henge, som sildestimen at std pa
skrd, ved som de vogtende bender at Aelde sig op ad forke. Biologen J.
Lovelock foreslar, at man kan bestemme liv generelt ved at undersoge
om det omgivende miljo er instabilt, dvs. usandsynligt; en analog bevee-
gelse foretager Thomsen ved at fremhaeve at individet er det der er to-
pologisk usandsynligt i vor klodes geografi: naturlige dannelser er ge-
nerelt - takket veere tyngden - horisontalt orienteret; er de andet, skal
erosionen nok fa dem pillet ned. Hvad der star skrdt ud er uden videre
anti-entropisk, usandsynligt - det er et individ, der »gor holdt i sit eget
rumc« og er lukket inde i sin egen tid: »igar var igér« En sadan tilsynela-
dende tautologi er ikke triviel, fordi sproget ikke er logik, »var« er ikke
lig med et lighedstegn. Brondal foreslér at seetningen beveeger sig fra
uudfyldt ramme til beskrevet objekt; en tilsyneladende tautologi som
den nzevnte angiver da en beveegelse fra subjektivt »igar« til objektivt
»igar« - den subjektive indlejrethed i tiden er objektivt vilkar generelt -
og understreger derved individernes adskilthed. Men havet, den braen-
dende mark, som individerne eksisterer i eller omkranser? Det genfin-

des i Thomsens indledningsdigt:
Bag sovnen lgftes en gragron donning
Og ligger netop som et hav under hele samlingen:
(...)
1 oceanets ustyrlige orden
Sflyder det fastland vi gar pa. (s. 29)
(..)

1 gdr horte jeg de beskidte togstammers klare sang bag forstaden
jeg dromte om Atlanten, tung og urolig (s. 17)
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Mit liv fylder for meget,

det kan ikke leengere veere pa veerelset.

Huer gang jeg ser ud af vinduet

synker City dybere i et gront gront hav. (s. 15)

(.)

Skyggelos sa jeg mig selv i en anden,
nu ser jeg en anden i mig:

Et breendende ishav langt herfra,
lydlost glider et firben. (s. 42)

Snart er jeg selv et vidunderligt monster
af rolige, lysende slojfer

og verden en ren tilfeldighed.
Snart er det omvendt.
Sely ikke min mest nervase lytten

kan hores af havet; end ikke i sovne
er det skoven, der gar gennem mig. (s. 39)

Og sa videre. Et hav af eksempler. Det sidste er sigende. Netveerk og
punkt kan skifte mellem subjekt og objekt: verden som tilfeeldigt, prik-
kende indbrud i mit net af kort over den - eller jeg som punkt i dens
menstre. Men - og her er Thomsen ateologisk - intentionaliteten er altid
pasubjektetsside. Havet, det derude, dén del af netveerket der aldrig pt.
er nerveaerende er nok levende men blinds, jvf. sildene med lukkede
ojne og dunkende geeller. Og havet er sa velegnet til denne plads i uni-
verset ikke sa meget pga. dets traditionelt poetiske kvaliteter, men pga.
dets topologi: havet er kompakt R4, kompakt rum - Thomsen ser det
oftest netop »indefra« og ikke fra overfladen - og derfor s velegnet som
»metafor« for den fraveerende og altid overveaeldende del af netveerket.
Om metafor i traditionel forstand er der her netop ikke tale: havet er en
lige sa selvfolgelig del af universet som bytopografien. Havets »liv« er
intet andet end »de andres« cirkulation i nettet:

.)
Havet er sovnlpst,
ternerne vender.

Vidste du det?
Markerne breender, (5. 38)

104



og derfor fraveerende, stedlgst, men samtidig dumpt levende:

(...)
Stedlost og tindrende, gennemsigtigt som en feber
er dét, der ikke kan sanses. (s. 32)

- havet er det Andet, som Thomsens poesi soger at artikulere et forhold
til. Og det er aldrig nogen samlende guddom, om end nok et stirrende
den Andens blik (»raslen, tilfeeldighed, gje«, (55)). Men selve havet er
altid andetsteds: skal havet blive neerveerende som et blik fordrer det
en anden geometrisk bevaegelse:

(...) Som et hvidt og keligt legeme venter det knitrende nye papir i treehu-
sets morke, duggen falder til pleenen vugger i en so af gronne noder: En
hand blir lagt pa din skulder. (s. 59)

Det pludselige kan selvsagt ikke forega »i havet«; livets heideggerske
givethed (prosadigtet starter »Raek ud efter livet; men forst og sidst blir
det rakt dig«...) fordrer en formindskelse i dimension, her bliver havet
til en seoverflade, en pleene, en todimensionel flade (med tid: tre-
dimensionel). Eller

(..
En aften, nar du mindst venter det,
gar du omsider langs kysten du dromte om som dreng.

En kolig bolge lofter dig ind i morket
o0g du synes med et at vide det hele. (...) (s. 57)

Det dunkle, morke hav griber subjektet som en bolge, igen en krusning
pa overfladen, eller som regn, et bundt af endimensionale linjer:

(..
Jeg vagned og horte en maeegtig regn
falde som sovn i sommerens sal. (s. 56)

som dis - en flok af punkter:

En kolig dis kaldet

virkelighed
river sig los og kommer til verden
gennem et femtesals-vindue,
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dens navne er: Solfald, hverdag og fugt,
raslen, tilfeldighed, gje. (s. 55)

eller selvfolgelig som strom gennem netveerket:

I timen der tikker sig op imod midnat
rejser vi os pa samme tid i hver sin ende af byen
for at se om det ikke snart vil regne
i gaden der forbinder kvarter med kvarter
i en sti af strommende
formler, anelser, noder og kys
og deles et sted i dybet. I nat ma vi bruge de store ord.
I'morgen star det fremmede som en hvid skov i forstaden. (s. 27)

I denne forstand er Thomsens digte dybt objektive: det poetiske rum er
et rum, og havet traeder i kontakt med én i forskellige vandstremme af
mindre dimension, der formidler uvilkarlig kontakt gennem netveer-
ket. I denne geografi er vi de skra figurer, keempende imod entropi og
stromme, der holder os staende (»Jeg hang som havmagens skra eksi-
stens/ over Liverpools havn, s. 60) og ikke restlast indgar i havstrem-
mene gennem nettet:

Det nu vi dermed artikulerer, far pa subjektets side sin egen formu-
lering:

(...

Nodvendigst er dét, der gor modstand.
Hele din vegt

ma du lene

mod det usynliges omrids. (s. 33)

(...) Der er sange der ikke kan synges mere,
og sange der ikke findes endnu;
imellem dem bleeser urolige noder
- selv er vi tegn
sorte og sitrende
nogler rejst pa septembers ark. (s. 19)

De genkommende noder, negler, tegn henviser til subjektets seerlige
status pa afstand af det altomfattende hav og bestemmer det som split-
tet pa en seeregen made, der er pa kant med havets rumlighed, men pa
trods af det ogséa defineres rumligt med et snit:
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Gennem spreekken mellem dogn og dogn
vil jeg rabe en hemmelighed til mig selv
men stilheden falder som en okse

og deler den

i nermest intet og neesten alt

for meget. (s. 15)

Jeg'et kommunikerer med sig selv - hvad man selvsagt kun behover,
nar der allerede er en afstand sat - en hemmelighed, som jeg’et folgelig
kun delvis kender; dén deles i naesten intet og naesten for meget i over-
ensstemmelse med hemmelighedens struktur. Den kan formuleres,
som man finder det hos Greimas, som non-paraitre/étre - noget vaeren-
de, der ikke fremtrseder som sddan, naesten intet vs. neesten alt for me-
get. Den samme figur gar igen adskillige steder: jeg'et som enten for-
svindende, hemmeligt eller som &benlyst, afsloret, altfortydeligt - kor-
responderende pracist til dets geometriske udsathed i netveerket: en-
ten ude af stand til at finde vej, blevet borte - eller omvendt, og méske
samtidig, udsat for blikke fra alle sider. Opslugt af havet eller leenende
sig mod det:

()
Huer virkelighed drommes igennem pd forhdnd
hver drom refererende et andet og ikke mindre virkeligt mareridt
i den enkleste og mest bundlpse af alle labyrinter: To-i-én.
Jeg sover ind i mit eget forskudte andedreet - og jeg drommer
at jeg er ét stort ore, lyttende til en overmaeegtig Atlant
ubonhorlig i sin stilhed, rasende
rivende mig over i to,

vuggende pa verden:
En der sover og en der vager, en der aner og en der véd
eniuro, eniro
rabende til hinanden,

undelige, umistelige .

- som hjerter. (s. 48)

Selve udsatheden i netvaerket er det der uden videre deler subjektet i
hemmelighedens to: det der kan kommunikeres og det der ikke kan,
(hav-)overflade og -dybde. Sddan er selve forholdet til netveerkets hav
preecis artikuleret som en hemmelighed, fordi den veksler mellem det
abenlyse og det tildeekkede:
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Dit glashus kaster ingen skygge

om dagen kigger man lige igennem
om natten ses dets lys sa

alt for langt langt veek. (s. 18)

Gennem vand og netveerk strommer frem for alt lys, der binder denne
udsogt visuelle poesi sammen. Selve havet er siledes gennemgaende
gront, gragront, uklart og veeldigt, omfattende; pa tveers af denne
uigennemsigtighed kan der ved specielle lyskonfigurationer vise sig
glimt, a-letheia, der oftest afbildes som fgter, som i flg. kaerlighedsstro-
fe

(..)

Hos sosteren vil jeg leegge mig
til vore ansigter vajer

som lygter i en tyst plantage. (16)

Lysets centralrolle afspejles af det enkelte digts zestetik: gennemgaende
er digtet et tableay, en - om end ikke genkendelig - scene et sted i net-
veerket; over for sol og merke kan jeg’et anbringe sig med et du saledes:

(-..)

Men du og jeg, |...)

kendes forst under alle gré drstiders vuggende lov
hvor stjernernes lys, hospitalernes lys

og lyset der emmer fra menneskers porer

heenger i duggen. (s. 51)

Saledes er tableauets halvlys, skumringer og deemringer den foretruk-
ne lysseetning, svarende til regnen, disen og stremmen som havets
manifestationer; overfor det skarpe lys’ eksponering og merkets skju-
len subjektet er skumringens dobbelthed af slor og afsloring det mu-
liges sted, en vejgaffel i netvaerket.

i

Rum, vand og lys. Det er ikke metaforer; de har ingen afkodelig betyd-
ning, og en flerhed af betydninger kan lejre sig pa4 dem (ken, by, skrift,
liv...), og Derrida/Barthes/Kristeva-skolerne vil tale om différence og
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signifiance og polylogue og dialogisk tekst og sé videre, hvilket ikke er
forkert, men blot overser, hvorledes et abstrakt rum for betydningen
dannes ved sidanne begrebers rent spatiale indebyrd - og det om end
dekonstruktionisten straks vil komme og forteelle os 15 mader begre-
berne ikke bruges spatialt pa (hjerterum, livets vand, indrelys.. ). Sig til
ham, at hans egen profession selv er rumligt defineret (de-kon-struere,
af lat. struere, stable op).2 For sa vidt tomme udtemmer disse grundbe-
greber da heller ikke betydningen; man ma blot indse, som Per Aage
Brandt engang med en vidunderlig lapsus kom til at sige: »Arkitektoni-
ske begreber er langt mere grundleggende end vi tror« - hvis man kan
kalde en dobbelt sandhed for en lapsus. Brugen af denne negne arki-
tektur er netop dén, der forhindrer Thomsen i at blive inderlig med al
dén mission og ben om medynk dét indebaerer: pa baggrund af dette
minimale forminventar kan han give det enkelte digt konkret anskue-
lighed uden intimitetens lumre fare. For selvfolgelig kan han aldrig fa
sproget til at holde op med at betyde, men tveertimod nu uhindret heel-
de semantik pa som i en serie keerlighedsnavne:

Editions of you

White Carnation, Ra Diamant
Ulvekdbe, Elektrisk Al -
Hpbunke, Rumklang, Lille Nat. (28)

fordi semantikken da preecis er det der abenbarer sig pa en baggrund
af rummet: rumklang. Eller den helt Borges'ske opremsning af hellige
objekter, der cirkulerer i nettet (»ubeboelig«) som bogstavelig talt
punktuelle (»det mindste af alt«):

En perfekt kop te, en snestorm, fem linier i en laset krimi
kan gore mig lykkelig, fuldsteendig lykkelig,
men lykken er det mindste af alt, og helt ubeboelig. (s. 43)

Saledes udfylder denne i bedste forstand feenomenologiske poesi
Thomsens egen proklamation om digtet som et sted midt mellem en
teori og en sang. Det kan ting, som hverken teori eller sang kan, hvilket
ikke betyder, at de ikke kan tale sammen. Og til den megen snak om
postmodernisme, kan man sige at Thomsen praecis er postmoderne
derved, at han ger sin poesi tidlos og ikke lefler for denne og hin tids-
and, om end nok en sddan i sin tid var med til at fore ham frem. For det
postmoderne gar ikke - som igen Nielsen i Information ville belsere

109



Sgren Ulrik Thomsen

Nye digte

Vindrose

Et typisk eksempel pd den stakdndede »tidsindisme« i disse ar bragte dagbladsanmeldel-
serne af Thomsens »Nye digte«, hvor behandlingen af omslaget var gennemgdende: jugend-
pastiche, postmoderne genbrug, retur til finlitteraturen osv. lod det. Men i forsogene pd at
komme forst med at fortolke samtiden historisk opdager man ikke leengere, hvad tingene
kunne tenkes at betyde: hvad er det for et rum, firbenet tovende er pd vej ind i, og som deler
det i to? En have, som det antydes af ranken foroven, og som ofte i samlingen paralleliseres
med havet?
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Thomsen om - ud pa at man skal skrive »bredrister«i sit digt, der i ov-
rigt helst skal lyde som rockmusik, men alene, at man kan ger det - som
jo Hejholt med stort held har gjort det.

Alt er tilladt - hvilket ikke ber forveksles med anything goes.

v

Denne faenomenologiske poesi er ikke skon i Kants forstand eller sager
at gengive det skenne: en tilskrivning af formalsles formalsrettethed til
naturen. Og nok kan den siges at veere rettet mod det kantske sublime -
den oplevelse, der er s veeldig, at den ikke kan indfanges af forestil-
lingsevnen, men alene af Ideerne, der derefter tvinger d&ndsevnerne til
en forceret, smertefuld harmoni. Kants eksempler: naturoplevelser, og
hos Thomsen f.eks. havet. Men den forseger aldrig romantisk at gengi-
ve dette sublime, men i den rumlige feenomenologi snarere at afsoge
betingelserne for det poetisk. Og heri er den - om end skjult og upro-
grammatisk - metapoetisk: den kender poesiens nedvendige afstand til
virkeligheden sa godt som tankens, og selve skriften, sproget som givet
andetsteds fra heenger sammen med det principielle hav:

(...

Henover en tidlig

tilfeldig morgens storste afstand

loftes havets vilkarlighed, handen, ja handskriftens kast;
i bolgernes linjer, skriften, ja handskriftens hav

rejses og feeldes det der er sket, og det der skal ske

det sker. (s. 20)

\ irkeligheden er selvfolgelig repreesenteret i de rumlige monstre, men
selve dens substans, dens oplevelseskvaliteter, kan ikke indfanges i
rum, som ogsa hele den videnskabelige tradition inden for fysikken vil
vide; det er at tro dét, der er den virkelige neerveersmetafysik. Som
Thomsen holder sig ude af ved at fastholde virkelighedens substans
som en hemmelighed pa linje med subjektets, som det hedder i det me-
tapoetiske afslutningsdigt ud fra demonteringen af et kendt schlager-
omkveed. Forsvundne breve, lukkede knopper, det der er uden for net-
veerket - eller blot blevet borte deri? Det kan naeppe afgeres - og dét er
substansens og subjektets negne gade:
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Nir lygterne slukkes pa Hvidovrevej
ndr geessene treekker og demringen dnder
sd skal du ikke fortcelle mig mere
om hvad livet er og hvad det ikke er
om hvem der er dode og hvad skal vi gore
sa skal det regne
sa skal jeg sidde

helt for mig selv
fordybet i brevene der forsvandt i posten i nat,
i vaekkeuret der ringer pd et tidspunkt det selv har fundet pad,
i morket der eksploderer i villahaverne

ndr rosen. liljen. nelliken

lukkes: Om hver sin hemmelighed. (s. 61)

Seren Ulrik Thomsen: Nye digte. Vindrose, 1987. Vejl. udsalgspris 138,-

NOTER

1. Matematikken vil formodentlig kalde det en konnex ikke-generisk punktmaengde
med et mindstemal af transversale skaeringer indlejret i et rum af sterre dimension.

2. Ja, maske deres egne navne? Hauge = have.
For betydningens tilhersforhold til et abstrakt rum har Gilles Deleuze argumenteret,
ligesom René Thom’s matematiske katastrofeteori har overbevisende argumenter
herfor.
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