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Bjets

Manhattanisering

Flotte

| fugleperspektiver
' fra Hotel Pro Forma
' ien bleendende

performance som
visesi Arhus og
Kobenhavn

Teater

- Af CARSTEN THAU

»Hvorfor bli'r det nat, mor«
med gruppen Hotel Pro For-
ma. Digte: Soren Ulrik Thom-

. sen. Musik: Karl Aage Ras-
- mussen. Isceneswttelse: To-
. mas Lahoda og Kirsten Del-
. holm. Sang: Eva Hess Thay-
. sen. Medvirkende: Maria Hu-
. da Fogtdal, Knud FErhardt
. Petersen,
- M’boyz QOusseynou, Sigurd
" Holm. Arhus Radhus (27.-30.
- april og 2.-3. maj). Handels-

Louise Schytte,

hajskolen i Kbh.
18.-20., 23.-24. mayj).

(11.-13.,

BLIKKET oppefra og ned

- har mange betydninger knyt-

tet til sig, ofte underlgbet af
en kildrende fornemmelse af
hoj skreek. Kikket ned i en
brond eller skakt. Kikket fra
et bjerg ud pa landskabet,
som astetisk synsmade.

. Borgherrens blik fra faest-
| ningsmuren ned pa de lave

hytter omkring borgen i tidli-
ge middelalderbyer. Frem til
den genkommende fascina-

- tion i amerikanske byer som

Chicago og New York, der en-
tydigt har bestemt deres ar-
kitektoniske skasebne som
lodret ekstase af elementer
stablet oven pa hinanden. En
svimlende vertikalitet der
skubber blikket mod en me-
get abstrakt sansning af det
sociale rum. Som det forblof-
fede, derpa granskende blik
hed i et mikroskop.

Elementer af disse syns-
mader udforskes af gruppen
Hotel Pro Forma i et styrt-
dykkende perspektiv ned i
skakten af kontorflejen pé
f\rhus Radhus, kendt som
fengselsrummet. Arkitekter-

e Arne Jacobsen og Erik
- Moller teenkte ikke pa at de

havde udkastet et indre
fﬂ?ngselsrum. Det feengs-
lende ved stedet er derimod
ok blevet igjnefaldende for
de skatteydere der i de forlab-
e snart 50 ar har siddet og

ventet pa, at en gren lampe
skulle lyse, for de i en ejen-
dommelig spejlvendt figur
blev lukket ind til pinligt for-
hor hos de »indsatte«, skatte-
veesenets funktionerer.

Netop udforskningen af
det arkitektoniske rum, frem
mod dets forteetning og ko-
vending er afseettet for Pro
Forma, som her pa ny og med
virtuos demmekraft afseger
et seerpraeget sted i den hjem-
lige arkitektur. Det er formi-
dabelt og en virkelig begiven-
hed, hvad der allerede frem-
gik af det mangfoldige og mo-
tiverede premierepublikum,
helt forskelligt fra det skin-
dode sat af honoratiores og
kommunalpolitikere junket
op med fribilletter man me-
der ved lignende lejligheder
pa byens teatre.

Forestillingen vil senere, 1
midten af maj, blive vist pa
den nyopferte Handelshej-
skole i Kebenhavn, hvis gen-
nemgaende indre rum dog
ikke i samme grad egner sig
til den radikale perspektivop-
bremsning, som den panopti-
ske radhusflej i Arhus, hvis
accellererende kik ned gen-
nem etagerne med de omle-
bende balkoner udnyttes for
fuld udblaesning.

Panoptisk kalder man 1 ar-
kitekturen et rum som kan
overskues fra et enkelt
punkt, af hvilken grund det
ofte optraeder i feengselsarki-
tektur, hvor man netop har
brug for overvagning. Publi-
kum sidder under denne per-
formance hele vejen rundt pa
de overste balkoner, 4. og 5.
sal er det steerkeste, og lader
blikket falde mod gulvet
langt nede. Den engelske filo-
sof Edmund Burko, som 1
midten af 1700-tallet skrev
en tidlig traktat om det subli-
me, bruger et afsnit pé at di-
skutere om den sublime virk-
ning er storst ved kik op mod
store hejder eller ved kik ned-
ad, for at komme til den kon-
klusion, at den skraekblande-
de vellyst ved synet oppefra
tager prisen.

Som hovedgreb har Del-
holm og Lahuda omdannet
hele det 30 meter lange gulv-
felt i bunden af skakten til en
hvidlysende flade, som et
alenlangt lysbord. I dette kii-
niske, udhalede felt laegges
de fa menneskefigurer, der
grangiveligt virker som om
de star opad en vaeg. Men det
or ikke som hos den franske

maler. Yves Klein, der smur-
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BLIKKET - oppefra og ned er det beerende perspektiv i Hotel
Pro Formas performance. (Foto: Roberto Fortuna)

te bla farve pa negne damer
for at fa deres aftryk pa en
hvid flade. Her er det hele me-
get anti-septisk, n&ermest
farvelost, sort, hvidt og
blankt. I den ene ende af
strimlen ligger en hvid jakke
hensleengt, i den anden ende
stdr en gennemsigtig, oppu-
stelig leenestol i italiensk de-
sign. Et mebel der trods sin
uformelige transparens be-
kreefter hjernen i dens ferste
beslutning om rummets ver-
tikale orden. En beslutning
den gor klogt i at fastholde,
for ikke med samt kroppen at
styrte i afgrunden under fol-
gende optiske ryk og bedra-
geriske drejninger af tyng-
dekraftens retning. Danserne

der ligger péa gulvet virker
nemlig ikke blot som presset

op imod en mur, snart peger
benene mod siderne som om
tyngdekraften skifter ret-
ning eller de er vagtlose,
sveevende i det hygiejniske,

retningslose lys a la interstel-
lare rumstationer. Snart lig-
ner figurerne stiliserede pic-
togrammer, som den lille
mand med udstrakte arme og
skraevende ben, der fortaeller
man ikke ma ga over jernba-
neskinner; snart indtager de
stillinger i stil med skihoppe-
re. Manden, kvinden, den
smidige danser og operasan-
gerinden der synger, snart
stdende, snart liggende.

Hele billedet, den lange
strimmel, synes at dreje
yderligere 90 grader da nogle
af skikkelserne begynder at
std pa hovedet eller ga pa
haender. Figurerne gor dog i
det forkortede perspektiv
oppefra, dvs. selv oprejste
virker de  sammenpressede
henimod et 2-dimensionalt
udtryk. Praecist som arkitek-
ter i 1920rne, som f.eks. Mies
van der Rohe, gjorde deres
bygninger ekstremt flade og 1
virkeligheden, i forleengelse

af malere som Mondrian, var
mest optaget af fladens un-
deropdeling i felter, i et for-
spg pa at spraenge den per-
spektiviske orden.

Men endnu mere neerlig-
gende - og det er det som for-
binder denne performance
med amerikansk, sékaldt de-
konstruktivistisk arkitektur
og tilsvarende aktuelle per-
formancegrupper 1 New

York. Vaerket udfoldes som
en proces eller tekst, der
knytter sig til en anden or-
den, f.eks. Arhus radhus, idet
det henviser til sine egne
principper, og lur dem, for
frembringelse af nye menstre
eller betydning, om man vil.
Heraf den minimalistiske,
den i sig selv opslugte praci-
sion og halvt mondane kulde
1 denne seance.

Der er tre selvsteendige lag
i forlebet. Digte af Seren Ul-
rik Thomsen, musik i form af
uakkompagnerede sange for
solosopran af Karl Aage Ras-
mussen og fire dansere an-
bragt med pincet i den super-
enkle scenografiske installa-
tion. De to sidstnaevnte lag,
musikkens og akterernes
projektioner i rummet, knyt-
ter sig direkte til den arkitek-
toniske ramme, men ind-
byrdes har de tre lag ingen di-
rekte forbindelse. de cikule-
rer i sig selv dog indeholden-
de spor af sangen »Solen er sa
rod, mor«, som 1 et kort mo-
ment synkroniserer lagene
som tableau. Ellers kerer de
enkelte lag deres eget leb,
kolliderer, viger for hinanden
og overlejrer.

Sopranen synger i et langt
cyklisk forleb op imod og ind
over bandoptagelser af de en-
kelte sange. Stemmerne lar-

mer fra mange retninger og
befolker rummet som sang-

stemmer, der gar deres egne
veje i1 kirkehvalv, men uden
sakralt prag. Fortryllelsen
ligger 1 praecisionen, stem-
mens skonhed og de sma in-
tervallers interferens. De re-
citerede digte fremstar i en
voice over som fragmenter,
vanskelige at aflytte som hel-
heder, de treeder frem i sma
krystaller, bukker under og
fortsaetter. Langt ude i sam-
klang, tror man. »En kelig dis
kaldet/virkelighed/river sig
los og kommer til verden gen-
nem et femtesals vindue...«.

En perfekt udfordring 1
verdensklasse som man bli-
ver ved med at vende 1 hove-
det. Ligesom den genistreg af
en stalrersstol med vredne
vinkler, som totalt far alle an-
givne pejlinger pa rumlig or-
den til at keentre og som til-
skueren kan forssette sig i
med et spejli handen.



