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om Ukendt under den
samme mane

Seren Ulrik Thomsens anden digtsamling Ukendr under den sanme mane
(1982, herefter: Ukendr) er betydeligt mere mystisk-ekstatisk og stilheds-
sezende end Ciry Slang. Ganske vist placerer llere al bogens digle sig 1
umiddelbar forlengelse at Ciry Slangs sansninger af byens rum. Men nu
er det kropsoplevelser, sierligt de indre, der er i centrum for digtenes spiri-
tuelle og erotisk-scksuelle afspgninger. Kunne man. trods splitielse og af-
stand mellem subjekt og omverden, spore tilblivelsen af en kropslig sub-
jektivitet mod slumingen af Ciry Slang, har man 1 Lkendr at gore med en
fysisk begwrlig krop og et meettet psykisk rum, Med bogens indledende
citat af digteren Svend Johansen , Men kun eet er fornedent! Naervier .7,
er det kort sagt det kropslige niervier, Thomsen [orspger at give sprog |
Ukendt.

| den omvendte verden

Bogens forsidebillede er taget af hilledkunsinerne Berit Jensen og Nina
Sten-Knudsen 1 Gsire Anlieg 1 Kabenhavn, De studerede pa davierende
tidspunkt ved Akademiet. Fotoet viser Thomsen som det tolvie tarotkort
LDen hengte mand™, Det demonstrerer en omvending al vierdier, som
fremgdr af, at det sansende subjekt ser alting omvendt eller skievt, fra
surrcelle vinkler, akkurat som samthige af digtene fra Ukendr gor, Tarot-
kortet, ,,Den hiengte mand”, repricsenterer en koncentreret erkendelses-
tilstand, en tilstand af vderste klarhed og ckstatisk lykke — som pa billedet
antvdes af det drammende ansigt med lukkede gjne og en let aben mund.
Man kunne tolke det sidan, at der sker en tgmning, at kroppen temmes for
vierdier, for indhold, refleksion og bevidsthed. Det hele forsvinder ud af
munden for neden.

Der er en betingelsesloshed over billedet, ligesom der er noget kompro-
mislest over at kaste sig ud med hovedet Tarst, at lade sig henge op 1 ¢
hen. Det krever beslutsomhed og handlekralt at overgive sig sd absolut til
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dybderne i sig selv. Men handlingen er ikke overilet, for den er fundamen-
talt forbundet med troen, der holder ham last, og som samtidig ger ham
eckstatisk, Tordi han opdager dybder dbne sig indefra. For den hangte mand
er der klarhed, fred og fylde i sigte. Det er ikke kun forsiden il Ukendt,
der refererer til ,,Den hiengte mand®, selve tarotkortet er ogsia gengivel i
sin oprindelige form i begyndelsen af bogens midterafsnit af samme navn,

Ophiengt i nutidigt storbyoutfit — med cowboystovler, cowboybukser
med lapper og baelie samit lederjakke — danner den tarothaengte Thomsen
forbindelse mellem de jordiske vaerdier og universet. Han hienger ikke |
almindelig forstand, Han ma antageligl bruge en del kraefler og energi for
at komme til at se afslappet ud. Nir man vender bogen om, ser det niesten
ud som om han stiar oprejst 1 salig fryd.

Samtidiz markeres en hengivelse tl det ubevidste og til nedvendighe-
den i at vende rundt pd og gore op med vanelorestllinger. Pa det digteri
ske plan markerer tarotkortet kravet om at holde op med at tenke duali-
stisk o2 med at spille betydningsmaessige modsetninger ud mod hinanden
— en dualisme, som er tvpisk for det vestlige moderne menneskes made at
tenke pa. Pivirket af sivel sstlig filosoli — mystik og zenbuddhisme
som den amerikanske skulpturkunst, minimal art, spger Thomsen med
CUkendr at ophaeve spaltningen mellem vaesen og fremirieden, mellem sub-
Jekt og ohjekt, jeget og omverdenen,

Den amerikanske minimal art er en skulpturkunst og denne kunst er
stierkt pévirket al estlig filosofi, mystik ikke mindst. Noget af det mest
karakteristiske ved minimal art er intentionen om at ekskludere jeget og
at spge mod overskridelse af modsetninger gennem enhedsoplevelser. Det
er alle trek, som er kendetegnende for mysukken.

Mystikoplevelsen

Den mystiske oplevelse praeges al enhed og forening. Dertil Kommer er-
kendelsen af en virkelighed uden for tid og desuden visioner og auditioner:
dvs. sanseoplevelser. Disse grundirack vidner Thomsens digte om: en vig-
tig hensigt med digtene er at formulere nye former for sanseoplevelser.
Ligesom i mystikoplevelsen. indtager paradokset en viglig plads i dig-
tene, idet de pd samme tid udirykker bide nervaer og Travier, Tylde og
tomhed, bevidsthed og ubevidsthed — som i et ubetitlet digi, hvor subjekiets
lettelse elter at viere sluppet af med en lengsel bliver for ung.

Selve den mystiske tilstand og oplevelse er notorisk uforklarlig: mysti-
kerne op digterne tyer gentagne gange til metatoriske og metonymiske
udsagn for den. | stedet for — som i City Slang — at fastholde komplekse,




spendingstyldie oplevelser af fremmed- og identitetsloshed og a1 orien-
tere sig gennem afstandsforhold il de givoe omgivelser, exelder det nu for
Thomsen om at ophaeve alstandene Gl omverdenen ved at 4 den ydre og
den indre verden Gl at gi momentant i €, Det er en af de vigtigste ambitio-
ner med digtene, hvilket digeet 1 ét no™ (s, 38) demonstrerer til fulde, En
al de vigtigste digteriske eksperimenter er forspget pé at fi flere elementer
— lys og merke, kulde og varme, det flydende og det faste — til at virke
sammen 1 en metonymisk betvdningsgliden, iveerksat og opretholdt af ak-
tve verber.

.1 étnu™ udtrykkes subjektets byvandring som en indre kropstilstand.
Bevagelsen gir rykvis indefter i kroppen. Idet eftermiddagens . lys* san-
s¢s, Konstaterer subjekiet, at det er aften, vandrende 1 den bla Lederjakkes
kelighed, og dernast intoneres kroppens indre blodhede rum af styrtende
viesker (med ydre seksuelle allusioner), hvorved subjektet gir i ét med sin
egen tilstand, Derfor er der intet jeg tilstede. Jep'ets udeladelse eller un-
dertrykkelse skyldes Thomsens digteriske besiriebelse pi at dbne og ud-
lolde subjektivitetens rum som en tlstand, samt at etablere en vaeren, der
hele tiden kan forandre sig. Digtets gjeblikserkendelse kan sidestilles med
hide zenbuddhismens satorioplevelse og mystikkens enhedsoplevelse. Del
er to forskellige eplevelsesformer, hvor satorioplevelsen er mindre omfat-
lende og gennemgribende end unio mystica:

Giar 1 lys og slar aftenen an

=ar 1 blat og slir kelighed an
gar i krop og slir blodheden an
oar i blod og slar styrtsper an
oir i styrt og slir fra og sBir il
gar 1 nat

oir i et.
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Men hvad er unio mystica”? Det er det latinske ord for den mystiske for-
cing: en kulmination, hvor selvetl sammensmelier med altet og suddom-
men. Det gxelder iser inden for den kristne mystik. Sagt under ét er unio
mystica abenbaringens erkendelsesdjeblik, hvor de tdligere omtalte skel
forsvinder og man enten opnar kontakt med sjelens urgrund, forenes med
Gud, eller far kosmiske glimt af evigheden. Idealet for mystikkens tre-
delie erkendelsesve) — renselse (undertrykkelse af jeget), meditation, kon-
templation (fordybelse) og vision (ibenbaring) — er netop unio mystica,
seren Ulrik Thomsen anvender ikke si meget mystikkens specifikke
teknik. Han seger, som antydet, snarere mod analoge enhedstilstande af




forskelslgs realitet. Det gor han ved at vende opmerksomheden ind mod
sig selv i en fastholdelse al det individuelle.

Men ligesom mystikken ikke swetter den totale indadvendthed hajere
end den totale udadvendthed, rekker digtene i Ukendr begge veje. For
mystikeren siivel som lor Thomsen i denne bog geelder det om ikke at
fortabe sig udad i verden eller indad i sjelen. Og som tilfeldet er i Ukendl,
er det ikke digtenes specifikke retning den ene eller anden vej, men al
clablere enhedsoplevelser og erkendelser, der indbefatier bade den indre
og ydre oplevelse i et. Det indre og det ydre Kan ses som Lo lorskellige
dore, der imidlertid forer til det samme rum. Eksempelvis har Hatku-chgt-
ningen anvendl naturmeditationer i samme grad, som den har stirret elter
det indre lys.

Den tyske kristelige mystiker Meister Eckehart (ca. 1260-1327) har
optaget Thomsen sterkt. Ikke underligt, for han er en udprieget intellek-
tuel mystiker. En af hans afgorende fordringer er, at mennesket skal gere
sig til sin egen virkens sted. Mennesket ma ikke i sig rumme noget sted,
hvor Gud kan virke. For hvis der er et sted, vil der viere skabt to steder; et
som er Gud, og et som ikke er det, og dermed vil der vare tale om en
forskel. Men eftersom mystikeren oplatter Gud som vierende Alt, er han
samtidig det forskelslgse. Af den grund gaelder det pa paradoksal vis o al
blive éL med Gud ved at Torvise ham fra subjekiet, PA forskelslos vis bliver
subjektet siledes ,sin egen virkens sted”, 1 stedet for at viere siede Tor en
Gud/menneske-dualitet, Mennesket bliver selv Gud. Som Den Hangle
Mand demonstrerer, er den totale hengivelse en forudsictning.

Men forskelslgsheden har en bagside. Inden for mystikken betegner
den det hajeste stadinm alindsigt og veren. Men betragtet fra en psykolo-

eisk vinkel er den forskelslgse tilstand ensbetvdende med et sammenbrud
i evien til at opleve sig selv i forhold il omgivelserne. Andre sider af
psvkosen er for evrigt udtalte @ Ciry Slangs tematiseringer ab radikal sub-
jektiv splittethed, En sidan relativitet gor det si godt som umuligt at Tale
smerle og gliede, si verden ender med at blive betydningslas,

Satori og ekstase

| digienes udformning afl enhedsoplevelser er detikke Gud, men satoriglimt,
der skrives [rem. Satori er et japansk udtryk for en hevidsthedstilstand
med pludseligt klarsyn. Satori betyder forklarelse, oplysning. Indenlor
senbuddhismen er det betegnelsen Tor den tilstand al ren bevidsthed, hvoer
man ser sin egen buddha-natur, hinsides denne tilvaerelses relative eksi-
stens. Satori er selve mélet for zenbuddhismen, som blandt mange defini-




tioner har bestemt den som en intuitiv skuen ind i tingene, som indebaerer
et vendepunkt @ den enkelwes Tive Satort kan ikke fremivinges, kun forbere-
des gennem meditation over paradokser. Satoriglimtet kommer helt uden
varsel. Den er spontan og ubeskrivelig, Netop bestraebelsen pa at né frem
tl en ren bevidsthed og at meditere over paradokser er gennemgacnde
kendetegn for de Heste al diglene 1 Dkendr.

Satornoplevelser formuleres bade 1 ultrakorte digte med hatkulinger, der
tegner sig som sma sproglige meditationer, der pludselig gennembrydes
af et (selvislgeligty Klarsyn: Jblxk siver over himlens papir; det er vinter
S5 43) — o1 lengere seksuelle lorlabsdigle som JHvad har du ventel™ (s.
28}, hvor satori-/ unio mystica-oplevelsen har ekstatisk og scksoel karak-

rer

(...}

ventende opganges vaklende stevsajler
pludselig Ivkke skir deren ind

halvt abne gine tyk varmende sad
opover maven brystel og halsen

(...}

Her udlgser satoriglimiet en ekstatisk oplevelse. Ekstase eret af mystikkens
midler, som subjekiet kan dyrke og tilnserme sig i forseget pa at opna den
tidsophaevende Forvandlingstilstand.

Ekstase kommer af det grieske “ék-stasis’ (= at st uden for sig selv), og
kan viere udirvk for en vsaedvanlig sindstilstand al henrvkkelse, Man bli-
ver hen-rykket, rvkket hen 1 en ulstand, hvor alle Torskelle og dualismer
ophizves, som det ogséd sker 1 oplevelsen af unio mystica. Det er bade en
tilstand af lykkelig begejsiring, og kan pid samme fid ogsi udarte sig i en
forrykthed pa randen al sindssygen, cliersom man jo netop er ude af sig
selv,

Digtene artikulerer ckstasetilstandens dobbelthed af vild lykke, scksuel
beswiielse op sanseheruselse pa den ene side op letiere Torrvkiheds- og
vanvidsoplevelser pa den anden. De Kropseksiatiske oplevelser rekker
endog i vidl, at digtenes jeg tl tider helt opleses, udelades eller skrives i
o2 som de ulstande, det 1 nuer er wdgjort al. Saledes er der 1 UDkendi tale
om 1o slags ekstase: den dionysiske, erotisk-seksuelle kropslipe ekstase
og den zen-meditative, kentemplatve stlhedens og Koncentrationens eks-
tase.

Med eksperimenterende digistrukturer og snappe, kantede og streém-
mende formuleringer underseger Ukendr Torst og fremmest dette: At blive
eller vaere haj — 1 mental, meditativ og seksoel forstand. Tag f.eks, digtet




JRun D odag®, bvor et altkrievende jeg’s spintuelle og seksuelle begaer
krienges ud maod et kvindeligt du og en final grense (daden, opheret, ud-
slettelsen). Digiets kontante erotisk-seksuelle opfordringer synes komplet
ubegrensede i deres maniske forlangen. Det seksuelle og erotiske begzer
er notorisk gracnselost, hvilket ifelze den franske forfatter og kritiker Ge-
orges Bataille ( 1897-1962) skyldes, at erotikken er si voldsom

at der ikke er nogen himmelsk streben, der ikke pser al dens form
o dens Teber, Hvem dregmmer ikke om at bryde det mystiske riges
porte op. hvem tenker ikke pa at de af lengsel efter at da™, at
brende op, elske sig selv i stumper og stykker! (Den indre erfa-
Firg, 5, 163, 1972 (1943) Rhedos.)

Hvad jeg'eti . kKun | dag” spger, er den ultimative forvandling gennem det
seksuelle made i kvindens rade seng. Her indgar sa godt som alle elemen-
ter (ild, vand, luli, jord) 1 jeg “ets forvandlingsproces; fra at viere krop tl at
Blive ul vaeske, der skylles ud, og at briende op og slas til aske og drysses
ud. Milet for processen, der antager alkvmistisk karakier i dens omska-
belse af et grundstof til et andet, er dybest set ikke tilintetgerelsen, men at
overgd Ul en ny tlstand al ubevidsthed; .jeg vil vigne op pa bunden af en
se. Og jeg’ets krop er bade udgangspunkt (.min rye™) og midlet (.min
haned ™)

Derer kun 1 dag tilbage
Jeg vil ha alle mine sole rullende op ad min rye
alle dine térer eksploderende 1 pandehulen
jeg vil skyvlles ud i din keerlighed
blicses omkuld 1 din spvn
jeg vil i i aske midt i den hirde lufi
drysses ud i den varme fordybning
dér i din rade seng
cin rgde seng din rde seng
jeg vil vagne op pa bunden af en sp
piin hand — dén kan en helvedes masse,

Thomsen har en diglerisk forkaerlighed for den rede Tarve, der altid for-
bindes med en betydningsfuld detalje. T digtet er det sengen, der er rad,
din rade seng™ spiller pd mange betvdninger. Rad stir traditionelt set for
keerlighed og hidenskab, men her kan rod bade have at gore med modom,
menstruation og — hvis vi skal ga ul ekstremer - en ofring, et offerritual.
L rpde seng™ er samlejets sted, men jeg’ets ultimativesnske/krav om at




blive transformeret til ingenting, Ul stol, gor ogsa sengen tl dodens sted,
Den besatte gentagelse der 1 din rede sengd din réde seng/ din rade seng™
har en helt ekstatisk virkning, Hvad enten man oplever det fremmanede
masde som det furste eller sidste samleje, flyder beger, lidenskab og keer-
lighed sammen med det biologiske (blod, menstruation, lidenskab, dad) |
LAin réde seng™.

Spandingsfeltet

Der er tre slags digte | bogen:

1} digte, der konfronmterer leseren med et pakaldt og absoluterct Tysisk
naervier af seksuel eller erotisk art,

2y digte, der stiller lieseren over [or en ro, en stilhed eller en oplevelse af
fraveer, og

3) konceptuelle og minimalistisk-skulpturelle digte.

Digtene benviter en monologisk Torm, dvs. der tales fra subjekiet, fra et
jeo, til et du, men = higesom 1 City Slang — svarer du’et ikke. Lige sia olle
tales der direkte selvrefererende, Subjektet taler nl sig selv eller gar 1 é
med sine sanscoplevelser.

Digtenes rum etableres i kralt al sproglige temposkift mellem flygtige
gjeblikssansninger og meditative slow-motion-koncentrationer. Spaendings-
feliet rackker fra ri og bizarre formuleringer af seksuelle oplevelser — som
i ..Du kan, du kan®: . Kussen skubber du pralende hajt pa hofternes viael-
tende bad™ (s, 10) og JSol Opgang™ (s, 47k

Kussens oz ravhullets omvendie sper
skyller glinsende over min hud
harene skilles al springende pis
der tykt og Ivkkeliglt vasker mig varm
&n gang 0l!
¢n gang 0!
aldrig for blev jeg slynget sa hat
gennem roderende indspers spegl
slingrende fortsat med hovedet nedad
dybt mod de skrevende skyer.

— 1l afdempede kropsregistreringer, feks. al det kvindelige du, der dan-
ner en bue for jeg’et 1, Dybt og langsome...: vi krvdser! vi krydserd/ Din
Stilhed™ (5. 12) — og digiet pa 1o linier:




[u er hilndfladens inderste inde
Jeg leber over af stilhed (s, 60))

[mellem de chstatiske og stilhedsastetiske digte udirykker de gvrige bide
sproghumoristiske og eksistenticlle erkendelser af nattens liv:

han kan 1kke se
en hand for sig

men han kan
marke den

I merket

Her kunne den hind. der ikke lader sig se. veere Guds, si vi altsi her har at
gure med et metde med det goddommelige. 1 hvert lald er der et subjek
tlstede som en kropslig realitet overfor det usynlige, det immaterielle, det
ukendie. Digtet driver saledes en vafsluiet omgang med den mystiske oo
religivse erfaring. Det fremgar blandt andet i detie digt, hvor et subjekes
drviigne natteliv lematiseres:

Han har forstact betydningen

al kun at ha | lys

1l

han ved ikke hvor mange netter. (s, 34)

Dette digt stér som en slags positiv forvarsel for titlen pit Thamsens senere
poetik Mir lvs braender. Der er selve den formulerede titel en udfoldelse af
det, det handler om for Thomsen, nemlig udfoldelsen af den kropslige
subjektivitet, som er det, den er, fordi den er afgraensel af sig selv. For
lyset briender kun si lenge, det braender. Det kan nir som helst holde o
med at briende, fordi det i og med at det briender ogsi kan tilintelgere sig
selv. Selv i sd enkel en formulering som Mit fvs braender er opharet tienkt
med. Ddigtet ovenfor er det imidlertid ikke den kropslige subjektivitet, det
drejer sig om, men selve den indre erfaring af, at man er og udfolder et 0g
samme lys i og igennem alt det, man gor. Manden i digtet er sit eget lys,
som enhver anden er det. Forskellen mellem denne Jhan® og enhver anden
bestir til gengield i, at han har opndet en bevidsthed om forbindelsen mel-
lem lyset (sit eget lys/ sit indref sin spiritualitet) og naetierne. Det er om
natten, han indser betydningen af sit lvs, for der er han alene med det {sig
selv) og kan se det.




| andre af digtene gxelder det tilstande af kropslig elevation (Leks. 124,
s. 48, og L, Ophxvelse™, 5. 50} og konkrete byregistreringer og surreelle
dramme.

Bogens forlpb er strukiureret som en rvtmisk vekslen mellem lang-
somme, kortfattede og hurtige, sterre og komprimerede procesdigie, hvoral
de [este danner vertikale bevaegelser — fra det ¢vre himmel-ftag-floft-ni-
veau til et gade-foard-fsenge-Mmorgenens gulv©-nivean, Den karakieristi-
ske beviegelse oppefra og ned pricciserer digtet . Muorket blaeser fra et hul
1 himlen...™;

Murket blieser [ra et hul i himlen
merket farer sammen

lyset straler fra en sprieckke under armen
lyset stvrter ned i jorden

Enkelte digte trickker den modsatte vep. Ligesom der veksles mellem at
viere inden for 1 kroppens rum og uden for mellem krop og krop, sker der
en sammenglidning af marke og lys, fravier og nervaer, sidan at de som
tilstande gennemtraenger hinanden, og etablerer en saerlig form for selvior-
slemmende vieren 1 ¢t nu.

Der er en rytme mellem aktive og passive verber 1 diglene. De aklive
skaber sproglig dynamik 1 udfoldelsen af oplevelser eller tilstand 1 et nu,
hvorimod de passive skaber ophold, stilhed, stulstand eller viegtloshed,
Thomsen benytter adskillige kontraster, skilt mellem beviegelse og sul-
stand, mellem kontraktion og ekspansion, horisontale og vertikale bevae-
e¢lser, mellem himmel- og jordplanet, mellem at vaere wden for i bylokali-
teter og inde i en lejlighed eller i jeg’ets indre. Blandt de vigtigste for-
melle greh, som benyttes, finder man allitterationer, kKiasmer, strofisk ind-
deling al sansebeviegelser, rytmiske svns- og billedskift og sproglige pa
radokser og lvdlege.

Som et sierligt thomsensk kendetegn finder man, som i Ciry Slang, den
panoramiske svnsmade, hvor diglenes jeg er en passiv tlskoer, der som et
fint registrerende kamera observerer scenerierne omkring sig, som 1 digtet
LSDajeg i dag og i nat™ (s, 230

Da jeg kom gennem parken

i |_|;|,l_-

dansed en pige tai-chi pd griesset
trafikken slynged et brel 1 lulten
da hun vendie hianden

s langsomi




foran sit dbnede ansigls rynker.

[¥a1 jeg kom gennem parken
1 nat
rev el vindue 1 vinden
parketgulvet dicmred i tpmie stuer
marke bag rudens ryvk.
e er flyitet derfra.
De er vek.

Digtet fastholder sansningerne af de vilkirlige detaljer, der har Fesinet sig
Ljeg’el gennem et dogn. Jeg et genkalder sig o sunseaplevelser, som ude-
Fraset virker temmelig filmiske, Men forsi og fremmest har de med jeg’ets
subjektive tidsoplevelse og oplevelsesmide at gypre, Digtets subjektive tids-
oplevelse rummer to inkengruente tider o2 oplevelsesformer, Den ene af
en tai-chi-dansende piges meditative stilhed og koncentration. Tai Chi ser
sa simpelt og let ud, men kriever enorm beherskelse for al bevare roen
alle bevargelser, hvilket pigen formir, selv da tralikken omkring parken
slynger ¢t brol ind over. Med ophejet beherskelse vender hun blot hinden
lige si langsomt foran sit ansigl, og danner dermed en skarp kontrast (il
den hastige bytrafik. Hendes hindbeviegelse fir netop sceneriet til at virke.
som om hun behersker trafikkens staj ved at sende den Lilvejrs med en
koreografisk, langsom hiindbevegelse. Jeg'et oplever billede og lyd
asynkront. Tai-chi-dansen stir for jeg’et som en slow-motion-filmi-tid).
en wstetisk oplevelse, der steder sammen med sansningen af samfundets
hektiske tid, Det andet er et fravaers- og tomhedsaestetisk billede, hvor et
vindue pludsclig klaprer hurtigt i vinden ud for en merk, fraflyttet lejlie-
hed. 1,.Da jeg i dag og i nat™ er det netop den meditative, tyste ckstase, der
skrives frem.

Tilsynekomst og forsvinden

Al blive til og opleve sig til stede som en pulserende krop i et langsomt
eller ultrakort nu uden dog at kunne fastholde folelsen af en subjektiv
identitet er den helt typiske erfaringsmodus i Ukend, Digtene soger
overskridelsens forvandling, ligesom de fremskriver foreningsoplevelser.
Men enhver indfrielse af disse bestrzbelser er fundamentall knyittet til det
poctiske sprog. til skriveprocessen, som det slis fast i Liteldigiets afslut-
ning, som [wlger herefier, hvor man meder trek Tra en psykotisk tilstand
0g oplevelsesmade. Her indskrives kroppen, som den opleves, som den
auonome Anden:




(...
handen drejer i langsomt farvel

hiand river sig los og standser igen

cn angst blafrer i de temte gader

bven jager sit milebundt ind gennem ruden

nu sidder der 1gen en seddel pa daren

nu er der igen faldet breve ind gennem spraeckken
om natten tager det jo altid et par timer

Fer himden bevieger sig roligt og glidende smukt
om natten vokser alstandene med markets hast

en andens mund

taler, taler og dnder

I timevis bag min pande

sla den vaek

sl den viek

nu har jeg 1gen skrevetl nogle ord pa et stykke papir
nu har jeg igen skrevet nogle ord pa et stykke papir
star der, (s, 17-1%)

De tre sadste linmiers eksplicitte metabevidsthed viser, at der kan skabes
summenhieng mellem besviergelsen (af skrivehandlingen) og indlrielsen
{al viere tilstede i sin skriven). Linierne viser desuden tilbage til Per Hojholts
metabevidste digte i Min Hdnd 66 (1966), hvor det kun er den igangvie-
rende skriven, der teller, som i Tumlingen 11", Analogt med de sidste
linier i Thomsens digt lyder digtet: . jeg arbejder ufortradent pi en halv-
kugle jeg arbejder/ pa en halvkugle arbejder jeg ufortradent jeg arbejder.”

Den franske literaturkritiker Maurice Blanchot oplatter den sproglige
skabelsesproces som en skriven, hvor det ferdige vaerk eller digt udger en
rest, et spor, et affaldsproduki. som er resultatet af processen, denne skriven.
[3én tankegang dukker op hos Hejholt § Intethedens grimasser (1972) —
hvad enten han si har hentet den fra Blanchot, Derrida eller tenkt det selv,
Reminiscenser al den genfinder man i Thomsen digt ovenfor og flere an-
dre steder 1 Ukendr.

Udfra titeldigtet virker det niermest som om de griensepsvkotiske til-
stande er en forudsietning for skabelsen. T hvert fald er der en vis portion
fremmedhed, der gor sin del af arbejdet. Et eksempel pé en graensepsyko-
lisk tilstand er nir éns egen hind opleves som et fienomen uden for en
selv, og som lever sit eget liv. Det er en central erfaring for digtenes jes.
Skriften viser sig ofte at vicre noget, der sker eller er sket — med een/
jes el




En metabevidsthed er dirckie eller indirekte tilstede i de fleste af dig-
tene. Tydeligst i digtet JHver dag zir jeg hen il digtet”, der lematiserer
selve skriveprocessens Torlph og uforudsigelige resultat. Det skrivende
jeg lukker undervejs op lor de tilbagevendende anclser og forestillinger i
form af lengslen efter at blive é med det, han skriver, og blive | stand ul at
git ud af det igen. Det skrevne bliver ved med at fore jeg’ el med sig:
Hver dag zir jeg hen ul digtet,

Jeg tror, at jeg kender det.

Al jeg gir ind i det og snart vil lere at finde ud igen.

Snarl tror jeg, al jeg har lert at finde ud igen,

at jeg gir ind i det og ud afl det og ud og ind af det.

Sa vil jeg fare vild i liniernes vade tunneler, flakke om 1ordenes lyetemorke.
Hver dag oir jeg hen al digtet.

Ah nir jeg kender det, blir jeg helt vk,

Det elegante ved digtet er. at det med formen besvarer jee'ets hypotetiske
spergsmil og kommentarer, Diglet realiserer som sproghandling det, jeg et
ansker sig: at viere i direkte kontakt med sproget. Al beherske og at blive
behersket af det digleriske sprog. Det svarer ogsi til spillet mellem det
bevidste og ubevidste: bevidst at bemaegtige sig sproget og styre det helt
ud il grensen for sin viden og si give slip og fare vild i digthiniernes
hulegange, tunneller og blindgyder, indhyllet i fremmedhed.

Digtet spiller pa flere betydninger af at blive viek™. Forst og Fremmest
det at gi manisk op i noget, et stykke arbejde, som her at skrive poesi og i
pjcblikke at glemme sig selv. Dernwest afspejler det pnsket om at vaere i det
skrevne — og at bringe digtet med sig, nédr det er Faerdagt, ved at kunne det
udenad. At have indoptaget det. Og si er der en oplagt dobbelthed mellem
at blive *helt vick” i betvdningen ¢t med det skrevne og al blive haj af det

skrevne,

Minimalistisk poesi

Ligesom der knyttes an til mystikkens og renfilosofiens grundbesirebelse
pi at ophaeve modsieininger, er flere ab digtene decideret minimalistiske
med et markant objektorenteret sprog.

Her har minimalismen tilsyneladende trukket interessen for mystik med
sig. Thomsens bestracbelse pa at wmme det enkelte digt for mening, rela
tioner og referencer for derved at gore det til rensede sproglige ramohjekier
er en direkie inspiration fra den amerikanske konceptkunsier loseph Kosuth
og foregangsmanden for den amerikanske minimalisme Robert Morris.




Minimalismen dukkede op i USA i begyndelsen af 1960"erne, hovedsage-
lig inden Tor skulpturkunsten, som en konkret modreaktion til den tids
mere traditionelle kunstopfattelse. Kunsten havde tidlizere Gent ydre for-
mitl og skulle rumme et indhold, der stod i forhold il en ydre orden. og
vieret udgjort af et stof, som beskueren kunne hente mening og betydning
Ira. Hele dette hensigls- og meningsbestemte kunstperspektiv gjorde
minimalisterne op med ved at udfordre kunstbegrehet teoretisk. Modtrack-
ket bestod i at twmme vierket for indhold, at seree for at det ikke forestil-
lede noget, og heller ikke henviste til noget uden for sig selv. Alt deite
handhaevede Kosuth og Morris hver pa deres mide og holdt desuden fast
ved, at kunstobjekiet pd ingen mide mate give udtrvk for kunstnerens
personlighed. Det er ideer Thomsen tilsluttede sig i Ukendr.

Det mest eklatante eksempel pi poetisk minimalisme i Ukends er regn
sevn bli kys™ og det folgende L regnhand, lvskys™, her bragt overfor hin-
anden for at anskueliggere deres betydningsglidende forlgb (ra forst at
viere en metenymisk minimalremse til at kombineres il selvstendige

metaforer:
regn sovn bl kys regnhind, lyskys
Iys seng viand hand vandlys, bliseng
regn savin bli Kys savnbla, kysregn
lys seng vand hand Ivshind, vandsevn

[igtet er inspireret af legen , Hvilke ti bager eller plader ete. ville du tage
med pd en ode o, hvis do kun métte tage ti med? Her blev det si otte ord,
for fere var der ikke plads il i dén metrik, der bad sig til. For at £ over-
blik over kombinationsmulighederne anvendte Thomsen et stort skema,
som rummede alle de mulige kombinationer af de otte-ord. Han startede
med at elimipere dem, der fandies i forvejen (blalys, hindkys [eks.), der-
nest de grimme (vandhind, Feks.), dernast de intetsigende (spvnseng,
Leks. ) Af de resterende valgte han si dem, han fandt smukkest,

Digter il venstre kan betragres som et kompendium over de gloser, der
var centrale for Thomsen anno 1982, og som et koncentrerel forseg pi al
nedskrive det digteriske sprog il de enkleste virkemidler, til den minimale
essens. Digtet 1il hajre fremstir som en konsckvens af forseget pa at ud
vide det nedskrevne digteriske univers. Det viser, hvor langt ud kombina-
tioner af en sterkt afgrenset mwngde ord kan ekspanderes, uden at
ulgransetheden sieties over styr. Forholdet mellem streng afgrensning og
optimal udnytielse al de forhindenvierende midler gaelder i det hele taget
for subjektet i begge de to ferste digtsamlinger fra afgraesningsstrategien i
Ciry Slang til de mystiske selvadvidelser i Ukendy,




El digt som .Regn sevn bl kys™ er tydeligvis et stykke konceptuel
poesi, hvor det lyriske sprog far en awtonom funktion, dvs. digtet bliver
ejort til et selvstendigt, styrende lille univers uden al henvise til andet end
sig selv og sin egen evne til at skabe nye wstetiske ordkombinationer, Al-
ligevel hehever man ikke lese nermere efter for at (ind)se, at der ligger en
konkret sanset virkelighed bag. Thomsen fremstillede siden digtet som
plakat (s¢ herom i poetikken s. 35, hvor digtet ogsi kort hliver udlagt).

Virkelige digte

ikke haelde virkeligheden pa digte
ikke haelde digte pa virkeligheden
hare skrive digte,

virkehge digle

Siledes lyder Thomsens konkretistiske revision af den socialrealistiske
1970 er-digtnings manglende genrekonsekvens og et al de lorsie welkast
lil den poetik, der senere g form: Bt digt skal hverken fragte budskaber
frem pé en bakke til leserne eller tale om virkeligheden. Det skal derimaod
filvejebringe en absolut sproglig udfoldelse og konkretisering af den og
samtidig lastholde en metabevidsthed. Digtet spiller siledes ogsa pa maod-
sietningen mellem politisering og apsteticering, hvor det netop gielder om
at opretholden en slags balance, Digtet skal hverken viere meningsdiger
diemagogi eller overgive sig til tom wsteticering (form for formens skyld).

i hogens sidste side stir ¢n swiing: , Kierligheden er konkret™, som
er en parafrasering af Bertolt Brechts ( 1898-1956) maksime Sandheden
er konkret. Udsagnet er et paradoks, eftersom keerligheden er el abstrakl
hegreh. Divs. at det abstrakie er blevet konkretiseret, Som poctisk indskrif
paminder udsagnet om, at det digleriske sprog aldrig ma fortabe sig 1 det
sviermeriske. Karligheden har hjemme i kedet og udgir derfra. Det eren
holdning Thomsen senere reviderer i sin ferde digtsamling Hiemfolden,
hvor kierligheden fremstir som en langt stérme andelig oz metafysisk krall
hinsides det kenkrete. Men ogsi 1 Hiemfalden er det kadel, der holder
subjektet i ave i det dennesidige,

Udblik til forfatterskabet

et er netop bundetheden til kadet der forhindrer Thomsen 1 at forsvinde
ud pi de metatysiske galakser. Lige praecis dette cr nogel af det mest be-




tegnende ved Soren Ulrik Thomsens digining og tenkemide; aldrig at
overgive sig endegyldigt til én made at forholde sig til verden pi, aldrig at
saette sin integritet over styr lor noget som helst, hvad enten det si drejer
sig om kvinden, en trosretning, en plavsibel verdenstolkning, en krimi-
nalroman, et overbevisende argument eller en anden digters vers, uanset
hvor stringent og knaldhirdt ¢t vers det end matte viere, Det er en styrke,
For det sikrer, at vi som lasere igen og igen bliver tvanget til at se ind og
lenke elter 1 mellemrummene og spraekkerne, hvor digteren Seren Ulrik
Thomsens digte sa ofte opholder sig. Det gaelder i udpreget grad for hans
lemte digtsamling Der skabies vaklen (1996), hvor hvert eneste digl er
udstyret med bevidstheden om alt det, der aldrig lader sig hverken ind-
crdne under eller Forvandle til noget andet. Drejede det sig i Ukendt under
den samme mane om ophevelsen al forskelle, gelder det 1 Der skabres
vaklen om at holde tlvaerelsens niveauer ude fra hinanden og underspge
dens relationer, forskelle og ligheder, samt at forholde sig til forskellige
former Tor paradokser.

Soren Ulrik Thomsens alarmerede optik pi savel verden — dens over-
gange, skjulte strukiurer og lovmassige gang - som menneskets ontologi-
ske og eksistentielle vilkar, mulighed for at £ aje pi netop dét, vi er tilba
jelige ul at negligere eller ikke skienker en tanke. Det som kan knuse os
Lar vi ved af det.

PS.

Mine Kilder 1l ar skrive om “satori” er Sielens Leksiken, (ed. Donald Watson),
Gyldendal, 1993 og Roland Barthes” Kerlighedens forrvkie tale, Raevens Sorte
Bibliotek, 1985, Aage Marcus™ bager Mysiik og mystikere, Kbh,, 1962 og Kriste-
fig mvanik, Gyldendal, 1973, Gads Bihelleksikon, 1994, Endvidere har Frank Jen-
sens bog Taror, Strubes Forlag, 1985 dannet grundlag Tor det, jeg skriver om “my-
stk og “unio mystca’. Afsnittet om “minimal art” er inspireret fra opslag i Fogrdaly
Kunstleksikon bind 8 og Art i theary T900-1990 (ed, Harrison & Wood )l USA.
1992, Kilden til afsnittet om den psykotiske tilstand er Bent Rosenbaum og Harly
Sonnes et er ef bdnd der taler, Gyldendal 1979, Beskrivelsen af tilblivelsen af
forsidebilledet tl Uhendt under den samme mdne og diglel regn, sovn, bla, kys®
er baserel pa samtaler med henholdsvis Nina Sten-Knudsen og Saren Ulrik Thom-
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